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Ajanlas

Ajanlom ezt a konyvet minden kedves tanitoanyomnak, akik az évek alatt lelkiismeretesen kovetik
oktatdsarmat, és ezdltal gyarapitva tuddsukat képzik magukat a festészet teriiletén. “lovdbbd ajanlom
mundenkinek, aki a festészet utydan jdr, legyen akdr kezdd, amaltdr festd, vagy képzett profi milvész.
Ajanlom tovdbbd mindenkinek, akiket érdekel a festészet.

Nagy Rrisztian - KINVA

“Fgy festmény nem csupan festékbdl dall. Olyan alkotds, amelyben letten érhetd a miivész agya,
techmikai tuddsa és érzelmer, és til ezeken arra szolgdl, hogy elmeséljen nekiink valamat, mikizben a m
agyunkbol 1s érzelmeket valt ki. A festékbdl igy lesz szépség, igy vdlthat ki beldliink csoddlatot vagy
éppen megdobbenést. A festéket a miivész tolts meg élettel, az élmény pedig a befogadoval folytatott

kommunikdcio révén jon létre.”

Dick Swaab



Eloszo

A régi festészeti technikak bemutatasa napjainkban is aktualis téma, hiszen
szamos olyan festészeti anyag ¢és technika hasznalatarél van sz6, amelyet a
jelenben is hasznalhatnak a mtvészek. Ezek a technikak majdnem feledésbe

merultek a 20. szazad folyaman.

Hogy ez mennyire igy van, és, hogy mar a 20. szazad elején 1s korvonalazddott
ez a probléma, arrol szépen tanuskodik Bogdanfty-Pauly Erik irasa, a Lyka Karoly

altal szerkesztett Muvészeti folyoiratban, melybdl néhany kivonatot idézek alabb.

FIGYELEM!

Ez az iras 1910-ben jelent meg a Muvészeti Folyoirat 9. éviolyam, 6. szamaban!

“...Bizony keserves dolognak ldtszik, ha elgondoljuk, hogy Cennini idejében magdnak a
milvésznek kellett az okkert és szinopia foldet dsma és iszapolma, az enyvet kecskeszdjak és
patdk, a porcogdk és borok hulladékaibil foznie janudr vagy mdrcius havdban, ha nagy fagyok és
szelek jdarnak, és ecseteit sertébdl vagy a mokus foit farkabél nagy faradsdggal megkotna...”

“...Muutan a régek arra voltak utalva, hogy minden anyagot, alapot, szerszdmot maguk
készitsenek, nagyon érthetd’ a valoban kivdlé gyakorlati készség és rengeteg tapasztalati tudds,
amuel rendelkeztek. A folytonos kiizkidés az anyaggal, ennek helyes elddllitdsa és célszerii
alkalmazdsa inkénytelen és dllando gondolkoddsra késztette régi kollegdinkat. Ehhez jarult a rég
mithelyrendszer, ahol a festdcsemete nem bibelddott mindjdrt finoman differencidlodott esztétikar
nézetekkel, amint ezt néha fiatalaink teszik, hanem ahelyett meg kellett fognia a festéktiordt és
dorzsilnie napokig, hetekig..”

. s mit tud mindezekrdl a mai festdk dtlaga? A legtibb esetben azt sem tudja, mi az az
anyag, amwel dolgozik, azaz nem ismeri az anyagok sem vegyi, sem optikar vagy egyéb fizikar

tulaydonsdgait s nem tudja a jot a rossztol megkiilonbiztetni. Kisérleteznek ugyan néha, de minden



rendszer nélkiil. Sok jelenségrdl csak nagyon homdlyos fogalmaik vannak, a tobbit egydltaldban
nem értik, vagy helyteleniil magyarazzadk. ‘lechnika dolgdban kiilonben s rendesen nagyon
egyoldaliiak, mert mincs dttekintésiik az osz-szes régi és ma is gyakorlott technikdkrol, amelyeknek
torténets fejlodését nem ismerik. Azt mondhatnd valaky, hogy a modern festének nincs 1s sziiksége
anyagismerelekre, hisz a mai festd anyagait készen prepardlva kapya. Csakhogy ebbdl még nem
kovetkezik az anyagok helyes alkalmazdsa. A mdsik bay pedig az, hogy a modern kémia, az iizlets
verseny és spekuldcio sok 1), még pedig 16 és rossz anyaggal ajandékozott meg minket, ezek
megitélése, haszndlhatosdga, keverhetd-sége, tartossdga megannyt fogas kérdés A hagyomdny, mely
nélkiil a régiek mifvészetét joformdn el sem képzelhelyiik, nagyobbrészt elveszett; még csak a
szobafestok, mdzolok és lakkozok mesterségében taldlhatjuk...”

“...A festdtechnika fejlddésének ismertetésére vonatkozélag még megjegyez ziik, hogy ez a
miltoriénetnek egy oly kiegészitd része, melynek éppen a festdre nézve taldn a legnagyobb
aktualitdsa és fontossdga van ; ezzel azonban a miitorténet tisztdn esztétikar szempontbol valé

Jeytegetésének fontossagat és sziikségét kisebbiteni legkevésbbé sem akarjuk. Hissziik és reméljiik,
hogy a tobbi kultur-nemzet példdjat kovetve, nalunk Magyarorszdgon is megteszik az elsd

lépéseket ezen a léren.

BOGDANFFY-PAULY ERIK”
Miészett Magazin 9. évfolyam, 6. szdm

1910

A fenti iras csak kivonatokat tartalmaz az eredeti szovegbdl, ha a
teljes cikket szeretnéd elolvasni, KATTINTS IDE! az Online

Festomiivész Magazinon olvashatod!

‘Tehat mint olvashattuk a festészetben az anyagismeret és technikai ismeretek
hianyanak problémaja mar a 20. szazad elején megfigyelhet6 volt. Ez a helyzet,

pedig csak tovabb sulyosbodott a 20. szazad folyaman.


http://www.festomuveszmagazin.com/muveszettortenet/egy-gyonyoru-iras-a-festeszetrol-festomestersegrol/
http://www.festomuveszmagazin.com/muveszettortenet/egy-gyonyoru-iras-a-festeszetrol-festomestersegrol/

Kulonosen orvendetes tény, hogy sok festomuiivész szerte a vilagon alkalmazza is
ezeket a nagyszert technikakat, melyekkel olyan kiilonlegesen magas mindségu
alkotasok hozhatok létre, amelyek {6leg csak a régi mesterek rank, az utokorra

hagyott mtvészetébdl koszon vissza napjainkban.

Ezeknek a technikaknak a megismerése, minden festémuvésznek érdekében
kellene allnia, hiszen a technikai tudas és az anyagismeret magas szintti megléte
segit az alkoto1 folyamatokban nagyszeribb és magasabb mindségti alkotasok

létrehozasaban.

Udvozlendd tehat az a kezdeményezés, hogy napjainkban mar a vilag szamos
helyén talalhat6ak olyan privat akadémiak és atelierek, melyek a hagyomanyos
rajz ¢s festészet oktatasanak ezeket a klasszikus, akadémiai modszereit alkalmazzak

a muvészek képzésében.

Az USA és Nyugat-Europa miivészvilagaban mar teljesen természetesen veszik
Ujra, a klasszikus értékrend szerint dolgozo, alkotdo muvészeket. Az akadémiai, és

klasszikus, realista festészet napjainkban kezd jraéledni.

Ez az ingyenes kiadvany terjedelmileg nem teszi lehetévé, hogy ezeket a
modszereket részletesen bemutassa, ezért nem 1s ez volt a célom, amikor

belekezdtem a kiadvany irasaba és szerkesztésébe.

A célom az volt, hogy bepillantast engedjek az olvasénak abba a vilagba, ami a
régi mesterek muhelyeinek falai kozt zajlott. Szeretném, ha az olvas6 beleshetne
egy kicsit, ezeknek a nagyszerti muvészeknek a titkaiba, alkotér médszereibe,

folyamataiba.

Talan ezzel felkeltem a kivancsisagot, érdekl6dést, eme csodalatos tudomany

mélyebb megismerésére is.

Nagy Krisztian - KINVA
Vardomb: 2018. 08.16.



Az atteher

Mielé6tt tovabblépnénk, szeretném ha az olvasoé kissé bepillantast nyerhetne a régi
mesterek muhelyeiben foly6 munkara. Arra a folyamatra, ahogyan az segédbdl,
inasbol mester sziletett ezekben az atelierekben. Ebben a fejezetben tehat az

atelier életét és az inasok ugat mutatom be.



A 19. szazad masodik feléig az un. “Akadémiai” rendszerben oktattak a
festészetet Europaban. Az Akadémiai modszer az Atelier rendszert oktatas
kovetkezménye volt, a két rendszer egymas, mellett 1s létezett. Ahhoz, hogy tisztan

lassuk, hogy mirdl van sz0, kezdjik az Atelier rendszer megismerését.

Atelier rendszert emlitettem, de ez val6jaban még nem volt rendszer inkabb

modszernek, vagy szokasnak nevezném, tigy helyesebb.

Az Atelier

A festészetet 1s mint mas mesterségeket, a tanulok un. atelierekben sajatitottak
el, az okor ota, egészen a kozépkorig. S6t, a mai napig fennmaradtak ilyen
hagyomanyok, a hivatalos oktatasi rendszerek mellett. Az atelierek azok a
festémuihelyek voltak, ahol egy-egy festémester dolgozott, jellemzden a segédeivel,

¢és a tanitvanyaival egytitt.

A festészetet ugyanolyan kézmiives mesterségnek tartottak, mint pl. az asztalos
vagy éppen a cipész mesterséget 1s. A szakma minden fogasat biztosan ismerd,
ezaltal a szakmat onalléan gyakorolni képes kézmuivest nevezték mesternek. Aki
eljutott erre a szintre, sajat jogan nyithatott 6nall6 mihelyt, csatlakozhatott

c¢hekhez és tanitvanyokat fogadhatott, segédeket alkalmazhatott.

A tanul6 1d6 1gen hosszadalmas volt egy-egy ilyen atelierben, az sem volt ritka,

hogy akar, 5-10 év tanulas és segédkezés utan nyerte csak el a mester cimet a diak.

Az inasok

A konkrét folyamat szerint els6 1épésben a mtihelybe 8-10 éves korukban adtak
be a gyerekeket, akik az atelier hierarchia legaljan foglaltak helyet. Els6 titulusuk
szerint inasok voltak, akik 3-4 évig ebben a pozici6jukban segédkeztek a
muhelyben. Eleinte csak a mthely takaritasat, is kisebb felel6séggel jaro,

alantasabb feladatok elvégzését biztak rajuk.

A segédek azaz inasok nem kaptak fizetést, pusztan ételt és szallast kaptak a

mestert6l. Az inasok kozott 1s volt hierarchia, mely attol fuigg6t, ki volt koziiluk



régebben a muhely tagja, vagy éppen ki volt tigyesebb, ki kapott kiemelked6bb
feladatokat a mestertdl vagy a legényekt6l. Amikor jabb inas érkezett a

muhelyben akkor 6 kertlt a hierarchia legaljara.

A festémuihelyben az inasok végezték a miihely takaritasat, az eszkozok
rendben tartasat, karbantartasat. Ok mosték az ecseteket, tisztitottak a palettat,
feszitettek és alapoztak a vasznakat, torték, tisztitottak a pigmenteket, keverték a
festekeket, tisztitottak az olajokat, f6ztek a lakkokat, gyantakat stb. Kézben
igyekeztek minél tobb mesterfogast elsajatitani a legényektél és a mestertol. Sajat
érdekiikben ekozben f6leg a rajzolas terén 1s igyekeztek minél nagyobb

jartassagokra szert tenni, igy hat gyakoroltak a rajzolast is.

III. David Ryckaert 17. szazadi Holland fest6 atelier életkép. A képeken szépen
latszik a festéket dorzsolo inas, és a hattérben onall6an dolgozo legény, mig a kép

el6terében a modell, és a festé mester all.



A Legények

3-4 év inaskodas utan felszabaditotta a mester az inast ¢és elére léphetett a
legények kozé. A legények kozott ugyanigy megvolt az atelierben eltoltott id6 és az

ugyességuk aranyaban a rangsor, mint ahogyan azt az inasoknal lathattuk.

A legények mar konkrét festészeti feladatokat is ellattak a mester mellett,
mikorra tapasztaltabbak lettek, akkor mar egy-egy festmény egyes részleteit 1s 6k
festették meg egy-egy kompozicién. Igy lehetséges, hogy nagyobb méreti
tablaképeken gyakran 4-5 fest6 keze munkajat is lathatjuk a mester mellett akinek
a képet tulajdonitjak. Az is el6fordulhatott, hogy kisebb jelent6ségti munkaknal a
teljes képet a legények festették meg. Természetesen a mestertdl tanult modszerek

szerint a mester stilusaban tették mindezt.

Bizonyos 1d6 utan a legény felszabadult és donthetett, hogy ott marad
segédkezni a mesternek, vagy vandorutra 1ép, ahol tovabbi tapasztalatokat
gyujthet. Ha a mesternél maradt akkor az egy szerényebb de biztos megélhetést
jelentett, mig a vandorlassal tovabbi ismereteket, tapasztalatokat szerezhetett
melyekkel novelhette tudasat, elésegitve a késébbi reményteli karrierjét. Igy

gyakran sokan a vandorlas mellett dontottek.

A vandorlas soran gyakran tavoli orszagokba is eljutottak a legények, és tobb
mesterrel megismerkedtek, hosszabb-rovidebb 1dére rendszerint be is alltak
egy-egy mesterhez ahol Gjabb médszereket ismerhettek meg. Igy terjedtek szét
Europaban is a festészet legajabb modszerei, pl. az olajfestés térhoditasa is ennek a
szokasnak koszonhet6. Antonella da Messina igy vitte haza az olajfestés modszerét
a Németalfold: Van Eyck testvérektdl Italiaba. A vandorlas gyakran évekig
eltartott, a végén pedig a legény bejelentkezett egy céhnél ahol mestervizsgat

tehetett majd ezt kovetéen sajat mtihelyt alapithatott.
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Az akademiak

Az akadémiak létrejotté nagyban befolyasoltak azok az igények, hogy egy-egy
kiemelt mesterség komplexebb tudasanyagat valamilyen kézponti rendszer szerint
osszefogjak és igy oktassak azt. A festészetben is megvoltak ezek a torekvések, igy
Europaban egyre tobb helyen jottek létre ilyen akadémiak, tobbek kozott.
Franciaorszagban, Németorszagban Italiaban stb. Az akadémiai rendszer {6leg
eleinte sok hasonlosaggal birt, mint az atelier modszer, voltak atfedések, de az

oktatast modszer gyakran merevebb volt, ugyanakkor sok szempontbol szélesebb
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korua és alaposabb 1s lehetett. De ugyanakkor hozza tartozik az 1igazsaghoz, hogy a
legtobb festd egy-egy mester atelierjébol kerult az akadémiara. Ugyanakkor
egyben az akadémiai képzés a magas dijaival egyttt, tobbnyire a modosabb

rétegnek szolt.

A 19. szazadra az akadémiai képzés modszertana igen erdsen, €s
megalapozottan ki lett dolgozva, igy a miivészeti értékek megitélésében is nagy

szerep jutott nekik.

Az akadémiakon mar szisztematikus tantervek szerint nevelték a jové
muvészgeneracioit. Itt mar a mesterséget felbontottak kilonbozé targyakra,

melyeket kulon-kulon oktattak.

A holgyek szamara is léteztek atelierek

Kiulonosen nagy jelentéséget szenteltek a rajz elsajatitasanak, de tanitottak a
perspektivat és igyekeztek a mivésznovendékek intellektualis felkészitésében is

részt venni.
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Ugyanakkor maganak a festoképzésnek az akadémiakon 1s fontos része volt az
atelierekhez hasonl6an egy-egy mesternek, professzornak, aki maganak a festészeti
targynak az oktatasat végezte. Ezek a mesterek nagyban elvartak a hallgatoiktol,
hogy a festészetben az ¢ példajukat kovessék, az altaluk helyesnek vélt elvek szerint

alkossanak.

@ oo

30, Booly des Besux-Aria - Auier de Poinire
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Korabeli foté a Parizsi Ecole des Beaux Art azaz a Mivészeti akadémian foly6

munkarol

Igy az, hogy egy-egy miivész milyen iranyban indult el késébb a sajat
palyatutasanak kezdetén, gyakran jelentésen meghatarozta az a tény, hogy melyik

akadémian, és ott konkrétan melyik professzor osztalyaban tanult.

Ennek a folyamatnak és az ezzel kapcsolatos visszassagoknak egy tanuld
szempontjabol, nagyon szép példait lathatjuk Munkacsy életrajzi regénében az
Ecce homoban, ahol az informaciok zome és alapja magatoél Munkacsytol

szarmazott.
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FEJEZET 3

Az akadémiai képzés merevségére mutattak ra az impresszionistak, akik el
szerettek volna rugaszkodni azoktdl a kotottségektdl, melyeket az akadémizmus

szigoru elvarasrendszere rot a mivészekre.

Az impresszionistak teljesen mas felfogasban alkottak, sajat alkotomodszereket
dolgoztak ki, sajatos szin és fénytannal egyetemben. Ezek az (i) modszerek és a

kovetkezménytikként megszulet6 akkor még szokatlan festmények sok pontban
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utkoztek az akkori muavészeti izléssel, melynek az akadémizmus szabta az

iranyvonalait.

Miutan az impresszionistak sikeresen elfogadtattak magukat, ezzel
tulajdonképpen utat nyitottak, példat mutattak azoknak a muvészeknek, akik

ujitokeént a korabbi jart utak helyett ) utakat kerestek a mtvészetekben.
Iy jott 1étre az impresszionizmus utan a 20. szazadban az izmusok sokasiga.

Az 1, modern muvészeti szemlélet engedékenyebb volt az abrazolasi
modokkal, a realizmus elvetésével lehetévé valt a formak, motivumok és altalaban
a mondanival6 szubjektiv abrazolasa. Ez megengedte a korabbi értékektdl vald

eltavolodast.

Ezzel egy id6ben a festészetben hasznalt anyagok manipulalasanak képessége 1s
mind jobban elveszett a miivészek szamara, hiszen a muavészellatok minden
anyagot készen adnak a festok kezébe, sziikségtelenné valt a festékek és fest6szerek
hazilagos el6allitasahoz sziikséges mély anyagismeret. Tovabba a modern alkotoi
folyamatokban rengeteg 0j, anyag 1s megjelent, mint pl. kulonbo6z6 ipari festék

anyagok sth. ami szintén a tradicionalis anyagismeret igényét szoritotta hattérbe.

A 20. szazad masodik felére a “festészet mint mesterség” fogalma, gyakorlatilag
megszunt, ¢s helyette a “muvészet mint intellektualis tevékenység” fogalma jelent

meg.

Az intellektualis tevékenység elveti az olyan korabban alapvet6 festoi
fogalmakat mint a kotott abrazolasi formak, az anyag 1smerete, a realizmus,

esztétika, szentimentalis érzelmek kivaltasara valo torekvés stb.

A fenti fogalmak helyett olyan 0j célokat pozicionaltak mint a magas szint

intellektualis tartalom, a koncepcio, a fejlédés, Gjszertség stb.

A 19. szazadban még mikodo6 akadémiak helyét az allamilag iranyitott

képzémuvészeti oktatas vette at, mint pl. hazankban a Képzémuvészeti Egyetem.

Paradox moédon az akadémiak utoéd intézményei ugyanolyan ordogtizést

hajtanak végre a realizmussal és a klasszikus festészet1 értékekkel szemben, mint

14



ahogyan korabban az akadémidk tették a modern, halado szemléleti

impresszionistakkal szemben.

Ioy gyakorlatilag mint lathato, a kézponti iranyitas céljai minden korban a
muvészetben elengedhetetlen individualizmus ellen hatnak a sajat onz6 céljaiknak

megfeleléen.
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FEJEZET 4

A realizmus
ujracbredese
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A 20. szazad masodik felében a modern muvészetekbdl kiabrandult festok

tobb kisebb csoportja, egymastol fuggetlentl kezdte el kutatni, a festészet Gsi

értékrendjéhez és a mesterségbeli tudashoz valo visszatérés lehetoségét.

Ennek a a munkanak a kovetkezménye, hogy napjainkban létrejott a vilagon
tobb mint 100 olyan kis magan atelier és akadémia ahol az un. Klasszikus

realizmust oktatjak a festészet mesterségével egytt.
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A miuvészetek megujulasa

Ez a kifejezés konkrétan azzal kapcsolatos, hogy vilagszerte felismerték a
muvészek, galériak, és gyljték egyarant, hogy a modern muavészetekben kialakult
“lufi” egyre inkabb kezd kipukkanni. A mesterségesen generalt értékek ugyanis

nem tarthatoak fenn valos értékként.

A 20. szazad végén szamtalan olyan nemzetkozi botrany volt, amikor egy
felmenedzselt mtvész alkotasal késobb a menedzselés megsziintével oriasit
veszitettek értékukbol. Ez egy tényleges értékeket magaban hordozé mutarggyal

ilyen mértékben nem szokott el6fordulni.

A festészet mesterségbeli tudasanyaganak eltiinése volt a masik nagy

veszelyforras, ami felhivta magara a figyelmet.

Szerencsére a 20. szazad masodik felében egymas utan tintek fel olyan kis
muhelyek és privat akadémiak, ahol a festészet, a szobraszat és a rajz
hagyomanyos akadémiai modszereit igyekeznek Gjraéleszteni. Hamarosan aztan
¢szhez kapott a szakma 1s, és napjainkban mar szamtalan galéria,
muvészettorténész, kurator és persze mivész is elkezdte tamogatni ezt a

mozgalmat.

A mozgalom egyik {6 nemzetkozi 6sszefogdja az , ahol
beregisztralnak a hagyomanyos festészeti oktatast ny(jté mavészek és intézmények,
ahogyan a gyakorlé mutvészek és gyjtok 1s. A fenti inkre kattintva, a link mogotti
oldalt megnézve lathatjuk, hogy mar tobb mint 100 ilyen intézmény van
vilagszerte, és napjainkban muvészek tizezrei részesultek klasszikus miivészeti

képzésben.

Alkottak egy 1j fogalmat 1s, Klasszikus Realizmus a neve. A lényeg, hogy
realista modon a klasszikus hagyomanyok szerinti alapképzésben részesitik a
tanulokat. Fontos szerepet kap az anyagok mély megismerése, a tokéletes rajztudas
kialakitasa, és a muvészettorténet is, a fest6technikak alapos megismerése mellett.

Az itt végzett diakok tobbnyire karrierjiuk beinditasahoz is segitséget kapnak.
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Napjainkban a klasszikus realizmus ) hagyomanyait olyan mesterek

prezentaljak, mint pl. Adrian Gottlieb, David Leftel és Jeremy Lipking stb.

Adrian Gotthieb — N61 portré Jeremy Lipking — Kislany portréja

Ez korantsem jelenti azt, hogy abszolat mértékben ugy kellene festenitik, mint
pl. 200 évvel ezel6tt, pusztan annyit jelent, hogy képesek tigy 1s festeni, persze
szintetizalni tudjak a modern muvészeti utakat a klasszikus festészeti ismereteikkel.
Ezaltal 1s tokéletesebb alkotasokat hozva létre. Muvészeti szempontbol pedig

nyilvan ténylegesebb értéket teremtve.
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David Leffel - Onarckép

Shane Wolf - Eidolon
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Ezekre kival6 példa Shane Wolf Eidolon sorozata, melyben szépen egyesiti a

klasszikus realizmust a modern szemlélettel.

Shane Wolf a Firenzei Mivészeti Akadémian végzett, napjainkban csodalatos
karriert fut be. Festményei jol példazzak milyen szépen lehet 6tvozni az akadémiai

realizmust a modernizmussal.

Wolt anatomiailag fantasztikusan részletezett figurai, a realista abrazolassal,
csodalatos hatast keltenek az absztrakt hattérben abrazolva. A mivész zsenialisan
adaptalja a klasszikus abrazolasi médokat, a modern festészet vizualis

nyelvezetével.

A Klasszikus Realizmus

A klasszikus realizmus egy muszo, mely alatt a klasszikus és a realista
muvészetek értekeit célzo iranyzat képvisel6it értik. Gyakorlon alkalmazzak a
realista abrazolasi moédokat, és gyakran naturalista abrazolast folytatnak. Sokszor a
barokk és a reneszansz mestereit példazzak de gyakorlatilag sajat
munkamodszerukben az 1smert muavészet torténet, barmely korszakanak stilusabol

meritenek beleértve a modern 1izmusokat 1s.

A lényeg, hogy hisznek a 19. szazadi akadémizmus képzést modszereiben,
hisznek a mavészet mint mesterség elvében és az ehhez kapcsol6dd mélyebb
tudasszint megszerzésében. egy klasszikus realista fest6 képes egy tokéletesen redlis,
naturalista festmény megtestésére, vagy egy modern absztrakt mi megalkotasara
egyarant, de gyakran 6tvozi a két stilust. Igy eléri, hogy mive értheté marad,
esztétikus lesz, érzelmeket 1s kivalt de ugyanakkor képes intellektualis tartalmat

onteni bele és képes modern Gjszert modon talalni ezt.

Erre azért képes, mert a mtvészet mellet a mesterséget 1s elsajatitja igy
tokéletesen uralja az anyagot és hivatasanak eszkoztarat. Ezaltal a gondolatai

kifejezésében nincsenek szamara hatarok, nem kotik szabalyok és gatak, hiszen
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egyarant 1smeri ¢és alkalmazza a 19. szazadi és a 20. szazadi dogmakat 1s, és a
kéttéle mivészet: szemléletmddra, nem mint egymassal szembenall6 felekre tekint,

hanem a muvészetet holisztikusan szemlélve ezeket egymas kiegészitésének tekint.

Emiatt a kovetkez6 generacios Festéfejedelmek a klasszikus realistak kozul
fognak kikerulni. A mutvészettorténet kovetkezé nagy allomasa az akadémizmus

Ujraclesztésévével és tjraértelmezésével kialakitott 0j szemléletmod lesz.
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A Velencel és a

Flamand 1skolak
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AN

A Reneszansz és a Barokk korszakban a festészetben két nagy iskola kiilontlt el
egymastol. Egyik volt az Eszaki Iskola, melyet sokan csak Flamand Iskolanak
hivnak. A masik pedig a Déli Iskola volt, mely megegyezett a Velencei Iskolaval.

ennek a két nagy iskolanak a torténetét tekintjiik at ebben a fejezetben.
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A festészetben az 1d6k folyaman szamos festétechnika jott létre, melyek gyakran

“iskolakhoz” kotodnek.

Amikor festétechnikakrol, modszerekrdl beszélink, gyakran keril szoba, az

illyen vagy olyan “iskola” emlitése. Példaul Nagybanyai Iskola, vagy Barbizoni
Iskola stb.

Iskolak alatt altalaban valamilyen korban és id6ében vagy tavolsagban,
teruletileg egymashoz kozel esd, kozeli idében alkoté mesterek hasonlé alkotor

modszerét, vagy témavalasztasat, stilusat értjuk.

Azért fontos, a teriletileg és 1d6bélileg a kozelség, mert ezek az 1skoldk a hozza
tartozo mesterek egymasra hatasa miatt jottek létre. A Reneszansz és a Barokk
1dején f6leg arrol volt sz6, hogy egy vagy tobb mester sajat mthelyébdl kikertlt
tanitvanyok a mesteréhez hasonl6 stilusban alkottak, a mestertél tanult modszerek
és technikak, anyagok segitségével. Nyilvanvaloan ez a kozos eredet sok kozos,

egymashoz nagyon hasonl6 alkotér stilusban nyilvanult meg,

Tagabb értelemben ezek az i1skolak foldrajzi elhelyezkedés szerint 1s
csoportosithatok, hiszen pl. a Flamand mesterek tanitvanyai is tobbnyire
Flamandok, Hollandok, Német alfoldiek stb. voltak. Tehat miutan kikerultek a
mester muhelyébdl, felszabadulva a sajat mthelytiiket 1s tobbnyire a kozelben, vagy
legalabb is abban az orszagban vagy értelmezhet6 foldrajzi kozelségben nyitottak

meg, Igy jott 1étre a Flamand és a Velencei Iskola is.

A Velencei 1skolat szoktak D¢l Iskolanak 1s hivni. A Flamand iskolat, pedig
Eszaki iskolanak is szoktédk nevezni. Ahogyan a Flamand iskola sem korlatozédott
Flandriara. Hiszen a Flamand régi6 a torténelem soran teruleti fekvését tekintve
viszonylag gyakran valtozott. A Flamand régi6 tobbnyire Német Alfold (Rajna
vidék), Hollandia Déli teriileteit és Franciaorszag Eszaki tertileteinek egy részét és
a mai Belgium tertleteit i1s magaban foglalta. Tehat amikor Flamand festészetrél
beszélink, akkor ezek az északi orszagok is érintve vannak és az itt fel nem sorolt
tovabbi északi orszagok 1s f6leg a Flamand festészetet folytattak, hiszen teruletileg
ehhez voltak kozelebb, innen tudtak hatasokat szerezni. Talan emiatt

szerencsésebb az Eszaki Iskola kifejezés hasznalata.
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A Velencei Iskola sem korlatozodott csak Velencére, hanem a Velencei kiralysag
és a kornyez6 régiok festészetét jelenti. A stilusokban, vonalvezetésben,
témavalasztasban, technikdban és anyaghasznalatban kisebb nagyobb eltérések
vannak de ha f6leg a technika és anyaghasznalatot nézzuk akkor egész
Olaszorszaghan alkalmaztak a Velencelr modszert, s6t a mediterran orszagokban

1s. Példaul a Portugal 1skolara 1s nagy hatast gyakorolt a velence1 technika.

Muvészettorténeti szempontbol persze Sem a Flamand sem a Velencei iskola
nem tagithaté annyira ki, mint a mi szempontunk szerint. A mtvészettorténet

sokkal sziikebben meéri ezeket a teruleteket.

Viszont ha az anyaghasznalatot és a festészeti technikat nézzik akkor igazabol
két egymastol jol elhatarolhaté modszer volt, az Egyiket a Flamand a masikat a
Velencei iskola hasznalta. A két modszer kozti killonbséget nagyban magyarazza a
kifejlédésuk kozbeni alabbi tényezok.

A foldrajz1 tényezok, jellemz6 1d6jaras, tarsadalmi szokasok, épitészeti szokasok

stb.

Nézziik meg kicsit jobban ezeket az eltéréseket.

Eszakon, hidegebb az atlaghémérséklet nyirkosabb az id6, tébb a csapadék,
nagyobb a paratartalom és ritkabb a napstuités gyakoribbak a kodos, felhés napok

mikor inkabb a szlrt fény a jellemzo.

Epitészetileg a hideg telek miatt, alacsonyabb belmagassagok, kisebb (jobban
fithetd) termek és kisebb (hideg ellen jobban szigetelhetd) nyilaszarok voltak a

jellemzdoek.

Délen a mediterran ovezetben ezzel szemben melegebb az atlaghémérséklet, a
tél kevésbé hideg, a meleg és napsutéses 6rak szama gyakoribb, ritkabb a felhds,

kodos 1d6, ritkabb a sztrt fény, gyakori a “ver6fényes napsutés, a tiszta ég.

Epitészetileg az enyhe telek lehetévé tették a nagyobb alapteriilet( és nagyobb

belmagassagu termek épitését, a nagyobb nyilaszarok hasznalatat.
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A Flamand technika fobb ismerteto jegyei
‘Tobbrétegti festés modszer pl. a “Flamand 7 réteg technika”.
A tobbrétegu festés vékony, attetsz6 rétegekbdl allt (lazarfestés).

Thlsulyban van a lenolaj hasznalata az olajfesték és festdszerek készitésében. A

di6 és makolaj hasznalata ritkabb.

Gyakor1 a hékezelt olajok hasznalata, melyeket gyakran szikkativokkal
(szaritokkal) t6ztek ossze, ezzel 1s gyorsitva a festék szaradasat. Emellett

gyantaszarmazékokat, balzsamokat 1s hasznaltak.

A festmények atlagos mérete kisebb, mint a velence1 festményeké (kisebb

termek, kisebb belmagassag = kisebb képek)

A festmények sokaig fatablakra késziltek, néha fatablara kasirozott vaszonra.

Van Eyck — Egy férfi portréja Szépen
megfigyelhetd a képen a Flamand
technika finomsaga, a textarak
minimalis jelenléte a képen. A
festmény tobbrétegu lazar technikaval

készult falemezre.
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A Velencei iskola fébb ismerteto jegyei
Gyakoribb az 1 rétegt festés a prima festés mint a Flamandoknal.

Az atlatszo réteges lazur festés mellett, gyakran hasznaltak strtbb,
pasztozusabb, vastagabb festékrétegeket mint az északi festok. Gyakori volt a

sfumato technika is.

A Velencel festok gyakrabban hasznalnak di6 és makolajat a lenolaj mellett

mint északi tarsaik.

Gyakran talalni méhviaszt adalékként a festékekben és a festészerekben (a

méhviasz el6segitette a pasztozusabb, vastagabb rétegu festést).

A festmények atlagmérete nagyobb mint a Flamand festmények atlagmérete (

nagyobb termek, nagyobb belmagassag = nagyobb méreta festmények).

A festmények nagyobb része feszitett vaszonra készult, magat a fatabla és
kasirozott vaszon helyetti feszitett vaszonra torténoé festést is itt kezdték el el6szor

szeleskortien alkalmazni.

Tiziano — Sziszuphosz c.
festményén. szépen lathat6 a
sok helyttt alkalmazott vastag
textiraja festékréteg, mely az
ecsetnyomokat 1s lattatni

engedi.




Mint lathato a két iskola szamos eltérést mutat festotechnika és anyag hasznalat

szempontjabol.
Ezek okai talan a fenti leiras szerint egészen nyilvanvalo.

Az olajokban talalhato kulonbség. A lenolaj a leggyorsabban szaradoé olaj. A

di6 és makolaj lassabban szarad.

Az olajtestékek szaradasi sebességét nagyban befolyasoljak az idéjarasi

tényezok.

Szaraz meleg id6ben gyorsabban szarad az olaj mint hideg, paras, nyirkos
id6ben. Tehat evidens, hogy az északi festék kevésbé tudtak lassabban szarado

olajokat hasznalni, mint a melegebb égovben ¢l6 tarsaik.

A nap UV sugarzasa 1s jelent6sen gyorsitja az olajok igy a bel6luk készilt
olajfestékek szaradasi sebességét. Emiatt 1s kedvezébb helyzetben voltak a Velencei

festék a Flamandokhoz képest.

Tehat osszegezve az északi fest6knek elemi érdeke volt a gyorsabban szarado
lenolaj hasznalata. A D¢l festok viszont jobban tudtak varialni a kiilonboz6 olajok
egymashoz viszonyitott elényeinek kihasznalasaval mint Eszaki tarsaik, hiszen

oket az 1d6jaras ebben nem befolyasolta.

Az olajfestékek masik igen jellemz6 tulajdonsaga az. hogy a vékonyabb rétegek
gyorsabban szaradnak mint a vastagabb rétegek. Ennek koszonhetSen az Eszaki
tertuleteken inkabb a vékonyabb rétegt festés terjedt el, mig a melegebb délen a

vastagabb festékrétegeket 1s eloszeretettel alkalmaztak.

A megfelel6 szinhatasok elérése a vékonyabb, laztros rétegekkel sokszor csak
tobb rétegben volt elérhetd, ezzel szemben egy gyengébb szinezderejii pigment 1s
j0l szinezett vastag rétegben hasznalva. Tehat a Flamand fest6knek sokszor muszaj

volt tobb rétegben festeniik.

Az egyes festekrétegek egymasra kenése el6tt mindig meg kellett varni mig az
el6z6 réteg annyira megszaradt, hogy a kovetkez6 réteg rakerulhetett. ez gyakran

t6bb nap varakozast is jelentett minden egyes festékréteg elétt. Igy mar érthetébb
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a lenolaj és a hokezelés és a szikkativok miatt gyorsabban szarad6 hokezelt olajok

alkalmazasa a flamand technikaban.

A festmények ezekben a kortokban gyakran megrendelésre késziiltek. A
megrendel6 nyilvan a festmény témajan kivil a méretét is tisztazta a mesterrel a
megrendelés leadasakor. Az is logikus, hogy a festményeket 1igyekeztek az épuleteik
méretéhez optimalizalni, igy maris érthet6, hogy délen nagyobb méreteket

festettek mint hideg északon.

At 6korban még f6leg csak falfestmények léteztek a tablaképtestészet a
kereszténység elterjedése utan az egyhazi festészetben indult el, és az
ikonfestészettel kezd6dott. Az ikonokat gytimolcstabol (elsésorban kortetabol)
készitett fatablakra temperaval festették. Amikor a tablaképfestészet szélesebb
korben 1s elkezdett terjedni, akkor elkezdtek nagyobb méretekben is festeni. A
fatablak hasznalatat faltestmények helyett a mobilizalhat6sag indokolta. A
tablaképeket at lehetett helyezni, el lehetett adni stb. Tehat a mozdithat6 vagyon
részeét 1s képezték a tovabbiakban. A fatablak novelésével eljutottak az els6
problémahoz, hogy a nagymérett képek alapjaul szolgalé tablakat nem lehetett
egy fabol kifaragni, tehat tobb deszkabol illesztették 6ssze a megtelel6 mérett
tablat.

Altalaban a tablakat enyvvel ragasztottak egymashoz. A pératartalom véltozasa
miatt ezek a fatablak gyakran elvetemedtek, az illesztések eltavolodtak egymastol.
Az osszeillesztett deszkak kozott hasadékok tamadtak stb. Ez ellen eleinte tigy
védekeztek, hogy kilonboz6 szovet anyagokat, jellemzéen vasznakat ragasztottak
enyvvel a tablakra. Ezek bizonyos mértékig kibirtak a vetemedések feszité hatasat

de nem voltak tokéletesek. Masik nagy hatranyuk a jelent6s sulyuk volt.

Egy ponton aztan valaki rajott, hogy ha mar tgyis a deszkara ragasztott majd
lealapozott vaszonra festenek, akkor végiul 1s a deszkat el lehet hagyni a vaszon
alol, és elegendd ha a vasznakat egy okkal kénnyebb feszité keretre feszitik. Igy
sokkal konnyebb 6ket szallitani, athelyezni is. Ezutan villamgyorsan elterjedt a
feszitett vaszon alkalmazasa el6bb a Velencei mesterek korében, majd hamarosan

egész Eurdpaban is.
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Ehhez azonban sziikség volt arra, hogy elébb maga az olajfesték hasznalata
terjedjen el, mely az el6tte altalanosan hasznalt tempera festést valtotta fel. De ez
mar egy masik torténet, de érdekessége, hogy az olajfestéket Eszaki festék (Van
Eyck testvérek) kezdték el el6szor hasznalni és csak utébb jutott el (Antonello da

Messina kozvetitésével) Velencébe.

Tehat a lényeg az, hogy a Velencei fest6k monumentalis képméreteihez
alkalmasabbak voltak a feszitett vasznak mint a fatablak, igy eleinte koztuk volt

elterjedve majd csak késébb terjedt el a Flamand fest6k kozott is.

A festészetben a mai napig hasznalatban van és szamos muvésztestékgyar is
késziti a mai napig is az un. “Velencei médiumot” (pl. Lefranc & Bourgeois
Velencei Médium). A velencel médium egy méhviasz tartalma, sird, paszta amely
a festékhez keverve az impaszt6 technika hasznalatat segiti el6. A velencel
médiummal kevert festék sirabb lehet mint az eredeti tubusos formaja, az

ecsetnyomokat 1s jobban mego6rzi, igy szEép texturak létrehozasat teszi lehetéveé.

4

/

=

-~

A velencel médium allaga

A Lefranc & Bourgeois Velence1 Médium
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Figyeld meg a fenti képen, hogy a velencei médium milyen textarat produkal

festekkel keverve, hogy meg6rzi az ecsetvonasokat az ilyen festék.

A velencel médium nevét arrél kapta, hogy a velencei technikaban elterjedt
volt a méhviasz hasznalata, pont a vastagabb festékrétegek és pasztozusabb festés

elésegitése végett.

Szintén gyakori az un. “Flamand médium” kifejezés is, (pl. Lefranc &
Bourgeois flamand médium) amely egy zselészert anyagot jelent, melyet ha
olajfestékhez kevertink akkor magas fényt ad a festménynek a benne 1évé
magasabb gyanta tartalom miatt. A Flamand médium szaritokat is béven
tartalmaz, igy a szaradast 1s gyorsitja. A flamand médium nem impaszté6 médium
segitségével tixotrop modon tudjuk atlathatova tenni a festéket, féleg a réteges,

lazar technikaban ajanlott.
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A Flamand médium és a festék osszekeverés
elott

Lefranc & Bourgeois Flamand médium

Balrol titanfehér olajfesték, kozépen flamand médium, jobbra a flamand

médiummal kevert titanfehér

A fest6technikaknak nagyon sok valtozata van, de a mai napig a Velence1 vagy
a flamand technika jelenti a két legfontosabb kiindulasi alapot és a legtobb létezé
technikat be lehet sorolni a két fenti technika ala afféle valtozatként, vagy

kovetkezményként.
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A tovabbi technikak mint pl. a prima festés, laztrfestés, verdaccio, grisalle,
1impaszto, késes technika stb. olyan résztechnikak melyek a fenti két technikaval
otvozhetbek, vagy onalléan a kett6 kozil az egyiket képviseli, pl. a laztr technika

flamand mig a késes technika Velencer technikanak tekintheto.

De ettdl fuggetlenul azt 1s meg kell jegyezni, hogy a Velencei festék 1s
alkalmaztak lazur és réteges fest6 technikat is, mig a flamandok 1s hasznaltak

prima festést és impasztot is.

Rembrandt a legjobb példa arra, hogy gyakorlatilag teljesen kotetlentl
hasznalta és kombinalta egymassal mindkét festétechnikat és ezzel egy elképesztd

technikai repertoart hozva létre.

A korabban mar emlitett Portugal iskola 1s meritett mind a velencei mind a
Flamand technikabol.

Mint lathato a foldrajzi tényezék komoly befolyassal birtak a fest6technikak
fejlodéseiben, melyek a mai napig az anyaghasznalatban is megmutatkoznak.

Napjaink festbanyagaiban is ¢lnek ezek a hagyomanyok.

Meég tobb ismeretet ismeretet szerezhetsz ha elolvasod az Online
Festomiivész Magazin blogbejegyzésében a Flamand 7 Rétegii
Lazuros Festotechnikat bemutaté cikket! KATTINTS IDE AZ
OLVASASHOZ!

Itt pedig (KATTINTS IDE AZ OLVASASHOZ)egy remek leirast

olvashatsz szintén a Flamand Iskolarol!
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FEJEZET 6

embrandt technikai
zsenialitasa

Rembrandt a chiaroscuro mestere minden 1d6k egyik legnagyobb festémuivésze
volt. Nemcsak gyonyort alkotasal miatt gondoljuk ezt igy, hanem vitathatatlan
technikai zsenialitasa 1s erre predesztinalja. Rembrandt tokéletesen ura volt mind
az anyagnak, mind a technikanak a festészet terén. Ez segitette 6t zsenialis muvei
létrehozasaban ¢és ez az oka, annak 1s, hogy mitvei olyan tokéletes allapotban

maradtak fenn az utokor szamara i1s tobb mint 400 év tavlatabol is.
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Rembrandt sokak szerint minden 1d6k egyik legnagyobb festémestere volt.
Vajon mi volt a titka, Miben rejlett rendkivili zsenialitasa? Egyaltalan miért tartjak

ugy, hogy zseni volt? ebben a blogbejegyzésben ezt a kérdést jarjuk korul....

Rembrandt el6bb Jacob Isacsoon van Swanenburch, késébb Pieter Lastmann
tanitvanya volt. Mar korai mutiveibdl kitetszik, hogy hamar meghaladta mestereit.
Mindazonaltal Swanenbruch festészetében gyakoriak a fény és arnyék kontrasztok.
Melyek el6futarai voltak annak a kifinomult Chiaroscuronak, melyet Rembrandt
kifejlesztett.

Még egy érdekes, vonatkozas, amit megfigyelhetiink, mégpedig Rembrandt
hatasa kortarsaira. Ismeretes, hogy nemcsak a gytjtok, de a festék kozott 1s

elismert volt kimagaslé zsenialitasa, melynek okan mar koran kovetékre lellt.

Egyik legszebb példaja a Rembrandt festészetének kovetésére, Jan Lievens aki
Rembrandt baratja, s6t Pieter Lastmann muhelyében még tanulotarsa is volt. Jan

Lievens munkassagaban igen er6s Rembrandt hatas érzékelheto.

Jan Lievens festménye
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Jan Lievens festménye

Vajon mi volt Rembrandt titka?

Rembrandt igen kimagaslo technikai és anyagismereti tudas birtokaban volt.
Mely messze meghaladta korat. Szokasokat bontott és tjitasokat vezetett be
festészetében. Folyamatosan kisérletezett tjabb és tjabb modszerekkel. igy

nemcsak a sajat korszakaiban, de egy korszakon belul, akar egymast kovetd
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alkotasokban 1s 6riasi technikai eltérések talalhatok az alkotd1 modszerek és a festés

technika terén.

Remrandt egyarant alkalmazta festészetében mind a Velencei mind pedig a
Flamand moédszert. Ez mar onmagaban is szokatlan volt akkoriban, de itt nem allt
meg, hiszen ha ugy tetszett neki, elhagyta a réteges festésmodot, és a la prima
festette a képet. Ez akkoriban még igen ritka volt, és f6leg vazlatoknal alkalmaztak

ezt a megkozelitést.
Raadasul az 1s el6fordult, hogy 1-1 képen belul tobb modszert 1s alkalmazott.

Ez azt mutatja, hogy Rembrandt nem fuggott technikaktol és modszerektol,
folényes tudasa lehetévé tette szamara, hogy mindig azt a médszert, technikat
alkalmazza, ami az adott megkozelitéshez a leginkabb alkalmas volt szamara az

alkoto1 folyamatban. Ez rendkivili szabadsagot biztositott neki.

Egyes képein fara festett a Flamand réteges technikaval, mas kisebb, fa panelre
festett képein megfigyelhetiink, tiszta a la prima festést. Tovabbi képein vaszonra

festett velencei réteges technikaval, vagy a la prima technikaval.

Alapozasa tobb rétegti volt. Az elsé réteg egy kréta alap volt, melyet
vastagabban hordott fel, majd csiszolt. Igy kiegyenlitette a feliilet egyenetlenségeit.
Ezt tovabbi néhany réteg finom textiraja alapozé kovette, melyek szintén nagy
valtozatossagot mutatnak. Ezek a rétegek valamikor csak krétabol és nyalbor
enyvbol készultek, maskor pedig 6lomfehéret és olajat 1s adott a keverékhez. Tehat

gyakorlatilag egyarant hasznalta a kréta, fél kréta és olaj alapokat 1s tetszés szerint.

Ezt kovette egy imprimatura réteg, ami sokszor két réteghbdl alt. Volt, hogy egy
barnas sarga okkerrel vékonyan atkente a fehér alapot, ezzel az attetsz6 réteggel

megtermett sok munkajara jellemz6 aranyos ragyogast a hattéren.
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Leonadro da Vinci, a “La
Scapigliata” A képen szépen
megfigyelheté az imprimatira

alkalmazasa

Maskor pedig narancsos-barnas foldfestékkel, pl. okkerrel, égetett siennaval stb.

készult a ragyogo alap.

Ezek mindig finoman el voltak dorzsolve igy a fehér szint alap ezeken

atvilagitott.

Néha még egy szurkés réteget is hasznalt, umbraval és elefantcsont feketével,

tovabba olomfehérre és krétaval (hogy ezek 1s attetszéek legyenek).
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Mar korai munkainal kimutattathat6 egy ra jellemz6 jitas, melyet aztan egész
¢letében sokszor alkalmazott. Itt azt csinalta, hogy az ecsetnyél kihegyezett
hegyével a nedves festékbe belekarcolt pl. a haj abrazolasanal, mely eleve adott egy
plasztikussagot a kép kivalasztott részének, raadasul igen finom, érdekes és

valtozatos texturat biztositott a kérdéses teruleteken.
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Soha nem festett rutinszertien, mindig az adott munka altal megkovetelt
technikat hasznalta, mégpedig 1gen valtozatosan. Volt, hogy hasznalta a sztrke

alafestést a grisailet, de volt, hogy kihagyta.

A fényeket legtobbszor atlatszatlan fehérrel festette, és karrierje kezdetén még
tobbet hasznalta ugyan a Flamand médszert, de mar itt is tapasztalhato, hogy
textarakat képzett a képeken. Mar itt is mesterien hasznalta a lazirmaz és a

sfumato minden formajat képein.

Ahogy haladt elére palyajan egyre tobbszor alkalmazta azt a ra annyira
jellemz6, modszert, hogy létrehozott egy impaszto réteget a képen, amit hagyott
megszaradni, majd erre az erésen texturalt, impaszto rétegre laztirozott ra attetsz6
mazakkal, melyeket gyakran vissza is torolt. Igy a lazar festés lehetéségeibdl ki

tudta hozni a maximumot.

Az 1lyen modszernél, a plasztikus felulet kiemelkedd részeirdl visszatorlés utan
csak egy nagyon vékony attetsz6 lazur réteg maradt, mig a mélyedésekben,
vastagon megult az adott szinu lazr, igy a szin egy sotétebb és toményebb

valtozatat kapta.

A kevésbé meély egyenetlenségekbdl csak részben torl6dott vissza a lazur, igy ott
eay kozépértéket kapott. Igy egy laztr szint véltozatos tonus variacioban tudott

prezentalni, ami elképesztéen 1zgalmassa tette a képet.

Erre a technikara egy gyonyort példa Rembrandt ,,Zsid6 menyasszony” c.

festménye.
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Rembrandt — A zsid6é menyasszony c. festménye. Figyeld meg a férfi ruhaujjan

a killonleges lazuros impaszt6 technikat.
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‘Tobbnyire minimum kétféle fehéret hasznalt, egyik egy 6lomtehér volt, melyet
lenmagolajjal, ritkabban didolajjal dorzsolt el. A masik egy impaszt6 fehér volt,
ami1 tobbnyire krétat és néha tojast 1s tartalmazott az olajon és az 6lomfehéren
kivul

Az 1impaszté anyaganak az alapja a leggyakrabban a kréta volt, melyet néha

kiegészitett tojassal is a kedvezbbb konzisztencia és a gyorsabb szaradas okan.
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ST e | A kozeli felvételen

RO T
jol lathatoak a
vastag impasztod

rétegek

Masik gyakran alkalmazott keverékében a krétahoz 6lomfehéret és vagy

6lomiiveg port, vagy gyenge min6ségu kobaltkéket adagolt.

Az 6lomuveg (0lomkristaly) por, 6lom tartalmanal fogva gyorsitotta a szaradast.
Ugyanigy a kobaltkék 1s. A 17. szazadban hasznalt kobaltkék mastajta anyag volt,
mint a napjainkban hasznalt 19. szazadban felfedezett valtozata. Ez a régi
kobaltkék, sokkal attetszobb és vilagosabb, élénkebb szint volt. Ezeknek a rossz
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mindségu valtozatai csak gyenge szinez6 erével birtak, igy elég nagy mennyiségben
adagolhattak pl. a fehér szinhez anélkul, hogy jelentésen valtozott volna a fehér
szin. Viszont a szaradasi sebességet dramaian meggyorsitotta, ami kedvezé volt a

vastag impasztdé munkaknal..

Néhany festményén gabonakeményit6t is kimutattak, ami arra utal, hogy

Rembrandt ezt 1s hasznalta az impaszt6 fokozasara.

A btza vagy rozsliszt azaz gabonakeményitok hasznalata a festészetben
egycbként mar joval Rembrandt el6tt 1s ismert volt, hiszen alapozokhoz és egyes
un. keményit6é temperahoz is hasznaltak kot6anyagként. Ha buzalisztet vizzel
keverunk, akkor csirizt kapunk, ami keményitétartalmanal fogva egy ragados,
szaradas utan szilard filmet képez6 anyag. Hiszen a tészta is ezért lesz kemény

szaradas utan.

Egyes festok altal ma 1s hasznalatos recept a 16. szazadbol ered, konkrétan

Tintoretto altal hasznalt anyag.
Ezt gy hivtak, hogy Temperone

A Temperone rozslisztbdl, vizbél, lenolajbol, velencei terpentinbdl és mézbol
alt. Ezzel az anyaggal pigmentet eldorzsolve egy olyan festéket kapunk, mely
nagyon gyorsan szarad selyemfénytre, napi 10 réteget 1s lehet vele egymasra

festeni, egy bizonyos 1id6n belil, vizben részben visszaoldhaté.
A pontos 6sszetétel sajnos nem i1smert, de érdemes kikisérletezni.
Lathatjuk, tehat, hogy a liszt, mint fest6szer nem volt ismeretlen ekkoriban.

A buza vagy rozsliszt olajfestékhez keverve nagyon stabil anyag marad,

Rembrandt példajan is ez derult ki.

A 18. szazadban rengeteget talalgattak, milyen anyagokat hasznalt Rembrandt
ezeknek a fantasztikus hatasoknak az elérésében. Mindenféle recepteket probaltak
kidolgozni, hogy megprobaljak utanozni ezeket a hatasokat. Kulonbozo

olajlakkokat, egzotikus gyantakat és viaszt hasznaltak ezekben a receptekben.
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A modern kutatasok alapjan azonban els6sorban az derul ki, hogy Rembrandt
elsésorban hidegen sajtolt lenolajat és néha ho kezelt stritett didolajt, napon

saritett, vagy 16zott olajat hasznalt.

Médiumnak féleg krétat, és mint kiderult néhany esetben gabonalisztet.
Gyantat eddig egy esetben mutattak ki a Zsidoé menyasszony c. képén, valamilyen
feny6balzsamot, valoszintleg velencei terpentint. Szaritonak a kobalt kéket vagy
6lomuveget hasznalt. Természetesen gyakran kihasznalta az 6lomfehér és az
6lom-6n sarga, valamint az umbrak szarit6 képességét is. Ilyenkor kis

mennyiségben ezekbdl is adott a szinhez, melynek szaradasat gyorsitani akarta.
Palettaja a kovetkezd szinekbdl alt.

Eletantcsont fekete, néha szénfekete, az okkerek széles valasztéka, kilonbo6z6
okker sargak, barnak és vorosek. Siennak és umbrak. Casseli barna 6lom-6n sarga,
Vermilion voros, Karmin voros, Magas min6ségu ¢és gyenge mindségu

kobaltkékek, azurkek, 6lomftehér killonbozé variacio, (krétakkal keverve és tisztan).

Rembrandt kiemelkedé technikai tudasa azonban csak eszkoz volt mely

onmagaban nem tette volna 6t minden 1d6k egyik legnagyobb festdjéve.

Az 6 kulonleges tehetsége abban a hihetetlen pszicholdgiai érzékben rejlett

mely lehet6vé tette, ho ortréiba annyi személyiséget és érzelmet stritsen.
o gy p y y1S€g

Itt van még egy nagyon jo6 cikk az egyik mtivészeti blogomban, Rembrandt
technik4jarél IDE KATTINTVA OLVASHATOD! Erdemes elolvasni, mert
tovabbi kiegészitésekkel szolgalhat ehhez a fejezethez és Rembrandt technikajahoz!
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Rubens technikaja

Sir Peter Paul Rubens (Siegen, Veszttalia, 1577. janius 28. — Antwerpen, 1640.
majus 30.) Flamand festémuvész, Rembrandt mellett kora mtvészetének
legjelent6sebb alakja, a 17. szazadi flamand festészet egységes arculatanak
megteremtdje. Sajatosan egyéni stilusa nagy hatast gyakorolt az europai festészet

fejlodésére.
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Rubens valamikor 1587 korul kezdte festészeti tanulmanyait, emellett az
Antwerpeni Jezsuita kollégiumban tanult, ahol kimagasléan magas muveltségre
tett szert tobbek kozott 5 nyelvet sajatitott el. Ez 1d6 alatt fordult figyelme az Antik
muvészetek felé, amelynek hatasa érezhet6 volt kés6bbi munkassagan is. 1598-ban

a Szent Lukacs céh mestere lett, ezzel teljes értéki festé mesternek szamitott.

1600 és 1608 kozott Italiaban élt tanulmanyi célzattal itt ismerkedett meg a
Velencei technikaval 1s. Id6kozben egy rovidebb 1d6t Spanyolorszagban i1s eltoltott.

1608-ban visszatért Antwerpenbe és 1609-ben kinevezik udvari festonek.

Halalaig bezar6an muvészettorténet: szempontbol 4 korszakra osztottak

életmuveét.

Rubens — Clara Serena
portréja A képen jol
érzékelhet6 a Velenceil hatast,
a csucstények, a hajszalak és
a gallér er6sebb textarat
mutat mint ami a Flamand

festok képein lathato.
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Rubens — Szent Ambrus
tanulmany Bar a kép
vazlatos mégis erételjesen
érzékelhetd a Velencel

hatas.

A mi szempontunkbol a Velencei hatas a legtontosabb hiszen a Holland festok
kozil 6 volt az elsé aki markansan képviselte festészetében a Velencei technikat.
Ezzel utat nyitott a Flamand technika kovet61 kozt a technikai repertoar
kiszélesitésére. Rubens gyakran hasznalt, sirt, vastag festékrétegeket és a
Flamandokhoz képest szokatlanul gyakran festett a la prima azaz egy ulésben is.
Magyarul nem feltétlentil hasznalt réteges festotechnikat, hanem kifejezetten
né¢hany ora esetleg 1 nap alatt megfestette az adott képet, ha éppen gy akarta.
Ehhez részben a Velencei festoktél tanult szemléletmod részben pedig bizonyos

specialis festészerek segitették hozza.

46



FEJEZET 8

ir Anthony van Dyck

Sir Anthony van Dyck (Anthonis van Dyck) (ejtése hollandosan: [antonisz fan
dejk], angolosan: [entoni ven dajk]), (Antwerpen, 1599. marcius 22. — London,
164 1. december 9.) flamand fest6. Peter Paul Rubens tanitvanya és segitétarsa,

majd udvari portréfests I. Karoly angol kiraly udvaraban.
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Van Dyck Antwerpenben sziletett, jomodu csaladban. Tehetsége koran
megmutatkozott, és 1609-re mar Hendrick van Balennél tanult festészetet 1615
korul valt fiiggetlen festévé, és kozos muhelyt allitott fel a még nalanal 1s fiatalabb
1fj. Jan Brueghellel. Tizenot éves korara mar magasan kvalifikalt rutinos miivész
volt, amit 1613-14 kozt datalt onarcképe 1s mutat. Felvették szabad mesternek az
antwerpeni Szent Lukacs festdcéhbe 1618 februarjaban. Néhany év mulva mar
Antwerpen és egész Eszak-Europa £6 segéde volt. Igy Peter Paul Rubensé is, aki
sokszor alkalmazott mavészeket alvallalkozonak 6riasi mihelyében. Roppant nagy
hatassal volt a fiatal mavészre. Rubens igy hivatkozott a tizenkilenc éves fiatal

muvészre: ,,embereim legjobbja.”

Van Dyck — Tanulmany és a

Rubensi hatas
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Nézd meg Van Dyck festményén a nyilakkal jelolt részeken, milyen finom,
szalkas plasztikussagot tudott produkalni 6lomfehér és kréta (gitt médium)

keverékével. Kattints a képre ha nagyobban szeretnéd latni.

A Gitt médium egy végtelenul egyszerti és mégis csodas anyag, amelyet a
festészetben bamulatos eredményekkel alkalmazhatunk, és amelyrél még fogunk

szOt ejteni ebben a kiadvanyban 1s.
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Olomfehér olajfesték, balra és gitt médium jobbra, mindkét anyagnak csodas,

“szalkas” textaraja van.

Van Dyck festészetének egyik kiilonlegessége volt a “gitt médiumok”
hasznalata. Ezek krétabol és olajbol készitett, nyulos, szalkas plasztikus feliiletet
ado anyagok voltak, melyekkel szépen ki lehetett emelni a festményen az olyan

részeket amelyek megkivantak a nagyobb plaszticitast.

Rubenshez hasonl6an Van Dyck 1s elutazott Italiaba ahol tanulmanyozta a déh

festok stilusat, majd késébb mint udvari fest6 valt hiressé 1. Karoly udvaraban.
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Jacob Jordaens

Jacob Jordaens (Antwerpen, 1593. majus 19. — Antwerpen, 1678. oktober 18.)

flamand fest6 a holland aranykorban.

Id6sb Jacob Jordaens vaszonkereskedd és Barbara van Wolschaten elsé

gyermekeként szuletett.
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Mar 14 éves koraban Adam van Noort tanitvanya lett és az 1s maradt 8 éven
keresztil. 1615-ben az antwerpeni fest6céh mestere lett, 1616-ban néul vette
mesterének leanyat, Anna Catharina van Noortot, harom gyermekiik sztletett.

1617-ben egytitt dolgozott Rubensszel és Van Dyckkal.

Jordaens bemutatasa abbol a szempontbol érdekes mert nagyon szépen
¢észlelhet6 festészetében a Rubens altal kozvetitett Velencei hatas. Bar ténylegesen
alig egy évet dolgozott Rubens muihelyében mégis ¢életre sz6l6 hatassal volt ez az
egy ¢v palyafutasara, ha az altala hasznalt technikat nézzik. Valahogy igy mentek
a dolgok a torténelmi festok idejében, igy gyakoroltak hatast egymasra amely

segitette az 1) technikak elterjedését.
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FEJEZET 10
C0

Odd Nerdrum

Odd Nerdrum 1944 4prilis 08.-an latta meg a napvilagot Norvégiaban. Sziilei a
Naci megszallas ellen1 gerillatevékenység résztvevojeként, sziiletése utan
Nerdrumot Svédorszagba vitték, majd a habora utan visszakoltoztek Norvégiaba.

Odd Nerdrum késébb felvételt nyert az Oszlo1 Muavészeti akadémiara.
Azonban nem tudta elfogadni a modern konceptualis mtvészeti felfogast, és a

modern festészet kifejezésmodjat sem tudta magara erészakolni. Igy hat az
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akadémiai évek alatt autodidakta modon képezte magat, Neo Barokk stilusban.

Egyik korai példaképe Rembrandt volt....

Nerdrumot nagyon fontosnak tartom megemliteni jelen konyvben is, ugyanis
napjaink festémuvészetének egyik meghatarozo alakja, aki egyértelmien letette a
voksat a festészet klasszikus, hagyomanyos értékrendszere mellett. Olyan
technikakkal fest mint a régi 1idék mesterei és olyan biztos anyag és technikai

ismerettel bir ami mar-mar Rembrandti magassagokba emeli a Norvég mivészt is.

Ezért Nerdrum abszolut beleillik jelen kiadvanyba 1s.

Akik ismernek tudjak rélam, hogy a torténelmi festémuvészek kozil az egyik

kedvenc alakom Rembrandkt.

Ebbol kovetkezik, hogy tetszenek Odd Nerdrum muivei, aki Rembrandhoz

nagyon hasonl6an fest.
De vannak egyéb okai 1s annak ,hogy kedvelem Nerdrumot.

Tisztelem azért a filozofiaért amit képvisel. Ahogyan harcba szalt a modern
festészet nézeteivel, az tiszteletet ébreszt. Azokon az érveken, melyeket eme eszmel

harc soran felsorakoztatott érdemes egy kicsit elgondolkodni.

Nerdrumnak nem jut tobb hely eme rovid kiadvany sziukos kereteibe, de
mindenképpen javaslom a lenti linken megnézni azokat a blogbejegyzésket
melyeket rola irtam. A lenti linkre kattintva az Online Festomuvész Magazin egy
hatalmas Nerdrummal kapcsolatos informaciogyajteményhez jutsz Magyar
nyelven, T'obb mint 7 komplett cikk és egy ingyenes E-konyv 1s var Odd

Nerdrumrol!

KATTINTS IDE AZ OLVASASHOZ!
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Reégi mesterek
technikai

A régi mesterek technikainak egyik alapvet6 modszere volt a réteges laztrfestés
technikdja. Ez egy tobb rétegt festési folyamat volt, ahol minden egyes réteg
felfestése utan megvartak az adott réteg megszaradasat és csak ezt kovetéen

festették fel a kovetkezo6 réteget a festményre.

Ez egy 1dbigényes, hosszadalmas modszer volt, de gyonyort végeredményeket

produkalt az igy festett kép.
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,,Grisaille”. (francia jelentése: sziirke) Ezt umbrabol és elefantcsont feketébdl,
valamint 6lomfehérbdl készitették. Tulajdonképpen egy monokrom fekete-
fehér-szurke (Munsell skalanak megfelel6) szinértékekkel, kifestették a képet a

megfelel6 tonusokat tokéletesen beallitva.

Az imprimaturara és umbra
alatestésre felfestett Grisaille
réteg folyamata lathato a

képen.

Késobb az italiai festok un. verdaccio alafestést alkalmaztak. A verdaccio (olasz
verde —zold sz6bol ered), a verdacciot zold foldel és zold umbraval, tovabba
feketével és fehérrel csinaltak. Ugyanaz, mint a grisaille csak itt zoldes tonust
kapott az alap. Ezt azért szerették, mert ha erre tettek egy voroses mazat, akkor
optikailag szép, hiteles semleges arnyalatok jottek ki, hiszen a vorosnek a zold a

komplementere, igy kialakult egy természetes semleges szin.
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Az Itahai festok altal alkalmazott
Verdaccio alafestés 1s monokrom
volt, hasonl6an a szurke

alafestéshez, de 1tt zoldes szinnel

dolgoztak a mtivészek.

De mire 1s hasznaltak pontosan ezt a technikat a régi mesterek?

A grisaille és verdacci6 (a tovabbiakban csak mint “grisaille” hivatkozok rajuk)
festés szerepe, a szin értékek pontos meghatarozasa és jelolése volt a festményen. A
Szinértékek meghatarozasanak fontossaga abban rejlik, hogy a képen lathato tény

és arny¢k viszonyokat pontosan modelleziik a festményen.

Ha egy szines festményt sziirke arnyalatara valtoztatunk, pl. egy fotészerkeszto
programmal, akkor a kép egy fekete fehér fot6 lesz. Ez a fekete fehér fot6 a képen
lathato 6sszes szintoénust egy un. “szurke skala” értékei mentén skalaz be, a
feketétdl a killonbozo vilagossagt vagy sotétségl fokozata szurkéken at a fehér
szinig. A fekete fehér képen ennek a sziirke skalanak a szurke, fehér és fekete szinei
lathatoak majd. Tehat a gyakorlatban minden szinnek van egy megtelel6 szuirke

arnyalata.
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Az egyes arnyalatokat a skalan, “szin értéknek” nevezzik. Ezek a szin értékek
azt mutatjak be, hogy a skalan hol helyezkedik el az adott szinarnyalat. Azaz, hogy
mennyire sotét vagy vilagos az adott arnyalat. A fenti verdaccio szinértékskalan
zoldes szurke szinekkel van érzékeltetve egy szin érték sor. ezek mint lathatjatok a
fenti skalan szamokkal vannak jelolve. A legsotétebb, feketéhez kozeli érték kapta
az l-es értéket mig a skala masik végén talalhato legvilagosabb érték kapta a 9-es

szamot. Ezek a szamokkal elnevezett kiilonboz6 arnyalatok a szin értékek.

Verdaccio szinérték skala, fekete, fehér és krom-oxid zold

Tehat a szin értékeke a képen talalhato szinek vildgossagi vagy sotétségi

fokozatat jelolik.

Egy ilyen szin érték skalat barmelyik szinnel is ki lehet alakitani, tobbféle

modon 1s.

1. A tiszta szintdl fehérrel vilagositva haladunk a fehér szinig. Ilyenkor a

tiszta tubusbol kinyomott szint tekintjiik az 1-es értéknek.

2. A tiszta szintdl egyik iranyba fehérrel vilagositva az egyes értékeket
haladunk a fehér felé, mig a tiszta szint6l a masik iranyba haladva feketével
s6tétitve a tiszta szint haladunk a tiszta fekete felé. Igy a tiszta szin valahol

kozéptajékon helyezkedik majd el.

i A tiszta szintdl egyik iranyba fehérrel vilagositva az egyes értékeket
haladunk a fehér felé, mig a tiszta szint6l a masik iranyba haladva a sajat

komplementerét hozzakeverve, és ezzel a tiszta szint semlegesitve és
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sotétitve a tiszta szint, haladunk az igy elérhet6 legsotétebb érték felé, (ami
egy barnas — sziirkés arnyalat lesz) felé. Igy a tiszta szin valahol

kozéptajékon helyezkedik majd el.

A Reilly palettan nagyon szépen latszik a szin értékek megjelenitése, szurke és

szines skalakkal egyarant.

Egy festményen esetenként altalaban, tobb szaz, vagy tobb ezer szinarnyalat is
talalhato. Képzeljuk el, hogy ezek kozill minden egyes szinarnyalatot el lehet
helyezni egy ilyen szin érték skalan. Akkor tobb szaz kilonboz6 szin értékskalat

kellene megcsinalnunk. Persze ez gigantikus munka lenne és értelme sem sok van.
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Fent Jean Auguste Dominique Ingres — Odaliszk grisaille el6tanulmanya, lent

pedig szines, festmény lathato
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Hasonlitsd 0ssze az el6z6 oldalon lathat6 Ingres Odaliszk c. festményének
szines €és grisaille valtozatat. Lathatod, hogy a grisaille tokéletesen leképezi a kép

szinte minden részletét, de mivel fekete fehér emiatt sokkal egyszertbb.

Viszont ha az egyes szineket behelyettesitjuk fekete fehér szurke szinekre, akkor
konnyen belathatjuk, hogy a festmény komplett szinvilagat, szin értékek

szempontjabol leegyszertsitettuk, egyetlen egy szurke skalara.
Tehat a grisaille (és verdaccio) lényege az egyszerusités.

Ugyanakkor a tokéletes grisaille, gyakorlatilag, ugyanolyan részletes is lehet,
mint a késébbi szines kép, csak éppen ezt a részletességet, egy monokrom,

szinvilaggal érjik el.

Az a tény, hogy egy aprolékosan kidolgozott festménynek a grisaille és a szines
valtozata egyarant lehet fotorealisztikus hatast, hogy a fekete fehér képeket 1s
valosagos alakoknak tudjuk latni. Vagy, hogy egy tokéletes fot6 realista szén, vagy
grafit ceruza rajz is lehet teljesen élethti, azt igazolja, hogy tulajdonképpen a
realista festészetben az egyik, ha nem a legfontosabb szerepe a pontos szinértékek
kialakitasanak van. Ha szinértékek pontosak és alaposan kidolgozottak, akkor
gyakorlatilag mar majdnem mindegy, hogy szines vagy éppen fekete fehér lesz e a
kép. mindenképpen egy remekmiinek fogjuk latni. Amellett, hogy ugyanazt a

vizualis informaciot kapjuk a kép targyardl fekete fehérben is mint szinesben.

A monokrom szinvilaghan nem kell bonyolult szinarnyalatokkal veszédnie a
festonek, hanem csak a szurke arnyalataival kel torédnie. Ez a leegyszerusités nagy
mértékben megkonnyiti a munkat 1s. Hiszen nem “zavarnak™ minket a szinek,
nem tudunk mellényualni azzal, hogy nem a megfelel6 intenzitasu szineket keverjuk

ki és ezzel elrontjuk a képet, vagy éppen az elkoszol6d6 szinek okoznak problémat

stb.

Az egyszerQ szurke arnyalatok keretei ko6zott maradva minden nagyon

leegyszertsodik.

Miutan készen van a tokéletes grisaille akkor johet a lazar festés.
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A grisaille mindig a lazar festéssel jar egyutt, hacsak éppen nem egy monokrom

festmény a végcél.

Ha egy tokéletes grisaille alapunk van és arra elkezdjiik vékony rétegekben, pl.
a “Flamand 7 réteg technikaval” felhordani a kulonbo6z6é szind, attetszo lazur
rétegeket, akkor nagyon konnyedén ki tudjuk alakitani a tokéletes festményt.
Ugyanis a szin értékek mar készen vannak, a vékony egyszint lazar alol a vilagos
kozepes ¢és a sotét szin értékek 1s egyarant at fognak latszani. Ahol sotét szin értéki
a grisaille ott a lazuar 1s sotét lesz ahol vilagos a grisaille ott a lazar 1s vilagos lesz ¢és

ahol kozepes értékek voltak a grisaille-on ott a lazar is kozepes értéku lesz.

Tehat tulajdonképpen a lazar technikaval utélag kiszinezziik a monokrém
grisaillet. Anélkul. hogy a szinezés kozben a megtelel6 szin értékek keresgélésével,
szines megfelel6ivel kellene veszédnunk. ez a modszer nagyon pontos és csodaszép
festményeket eredményez, amelyet jorészt csak a régi mesterek munkai kozt

talalhatunk meg.
A kovetkezo oldalakon egy szép péeldak a folyamatrol.

Az 57. oldalon bemutatott kislany verdaccio rétegére, a 63. oldalon lathato 1.
abran az elsé réteg szines lazur lathato. Az elsé réteg vékony, kék szint lazar a
ruhara, és egy kis test szin a testre, és barna szin a hajra. Figyeld meg, hogy a
vekony kék lazart mennyire megszurkitik az alatta 1évé verdaccio tonusok.

Amellett, hogy tokéletesen megmaradnak a fény ¢és arny¢k értékek.

A 2. dbran, mar rakerult még egy réteg lazar a ruhara, ezzel novelve a kék szin
intenzitasat, majd a bérszinre voroses arnyalat kerult, mig a hajra még egy réteg

illetve a hattérre 1s rakerultek az els6é szinek.

A 3. dbran a korrigal6 lazturszinek felkertilése utan, a kész festmény lathato.

Ha tobbet szeretnél megtudni a laztirozas folyamatarol, akkor
olvasd el a “Flamand 7 rétegti laztros fest6technikarol irt cikkemet

az Online Festémuvész magazinon!
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labra 2.abra

Bhaloral
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FEJEZET 12
C0

Festoszer receptek

A Régi mesterek maguk készitették festékeiket, festoszereiket. ez a gyakorlat
teljesen hétkoznapi részét képezte a napt mitermi munkanak. Ez mara mar nem
része a festok napi rutinjanak, hiszen mindenki a mtvészellatok kinalatabol szerzi

be a sziikséges festékeket festészereket.
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Ha a festék készitését nem 1s vallaljuk szivesen napjainkban (bar érdemes és én
nagyon ajanlom) a festészer készitésérdl igazan kar lenne lemondani, hiszen
végtelentl egyszer( és gyors folyamat, mellyel jelentés mennyiségt pénzt 1s

megtakarithatunk. A kovetkez6 oldalakon néhany festészer receptet mutatok be.

A fest6szerek funkcidja, festés kozben az, hogy valamilyen moédon
megvaltoztassuk a festék tulajdonsagait munka kozben. példaul higitjuk,
konnyebben elkenhetéveé tessziik a festéket, vagy atlatszobba, transzparensebbé
tesszik. De vannak fest6szerek melyek a festék stiritésére hivatottak. Vagy éppen
fényesebbé, vagy gyorsabban, esetleg éppen lassabban szaradéva teszik azt stb.

Mindig az adott munkahoz megfeleléen.
Ezért a festok kulonbozo festdszereket hasznalnak festés kozben.

Ha réteges fest6technikat alkalmazunk, pl. a flamand 7 réteg technikat, akkor
itt be kell tartanunk egy fontos szabalyt, ,,A kovérebbet a

sovanyabbra® szabalyrol van szo.

Ez azt jelenti, hogy az elsé réteghez kell a legsovanyabb festészert hasznalni, az

utols6hoz a legkovérebbet.

Ugyanis a kovérebb, olajosabb réteg, tobbnyire lasabban szarad, és ha egy
lassan szarado zsiros réteg lenne legalul, akkor a folotte 1évo réteg hamarabb
megszaradna. A festékfilm szaradas kozben egyre ridegebbé valik, igy ha a felsé
réteg ridegebb lesz, mint a még ,,mozgasban 1év6” (zsugorodo) also réteg, akkor

repedések keletkezhetnek a felsé rétegen.

Masrészt a tal zsiros festék hajlamosabb a rancosodasra, ami szintén

elesufithatja munkankat, tehat a lehet6sége kertulendé.

A festék, festszer sovanyitja minden olyan anyag, ami nem zsiros olaj, tehat,
pl. balzsamok, lakkok, gyantak, ill6olajok, oldoszerek vagy akar egyéb adalékok
asvanyl1 6rlemények stb. Ugyantgy az olajfestékek kozott 1s a sok olajat ,,felszivo”
fajtak pl. égetett sienna mely a pigment tomegéhez képest kb. 200% tomegrész
olajat sziv fel, mig a titanfehér csak kb. 20 %-ot. Ebbdl tudhatjuk, hogy az égetett

sienna egy zsiros, rancosodasra hajlamosabb szin, mint a titanfehér.
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A legtobb festészer kiindulasi alapja minden fest6 eszkoztaraban rendelkezésre

all.

Az olajfestészettel foglalkozok “szentharomsaga” az anyagok tekintetében az

alabbi 3 anyag.

Lenolaj, Terpentin és Dammar lakk.

A lenolaj 6nmagaban alkalmas a festék higitasara és festészer alapanyagként is
funkcionalhat. Onmagéban évatosan kell hasznalni, mert ha tdl olajos a festék
akkor szaradas kozben rancok alakulhatnak ki a filmrétegen. Ezért szoktak
valamilyen oldoészert, pl. terpentint, vagy lakkbenzint is tenni a lenolajon kiviil a
festészerbe a lenolajon kivil, illetve még az oldoszerek szaradasgyorsitoé hatasa
miatt 1s. A lenolaj hatasara a filmréteg fényes marad, az olajra jellemz6 fényesség
megmarad az ezzel higitott olajfilmrétegben is. A lenolaj tobbnyire lassitja a festék
szaradasat, ami gyakran nem kivanatos. Csak muvészlenolajat, vagy hidegen
sajtolt lenolajat hasznaljunk, a haztartasi festékboltos lenolaj és lenolajkence nem

O A

JO.

A Terpentin onmagaban 1s alkalmas a festék higitasara, akiket irrital azok
hasznalhatnak szagtalan oldészereket, lakkbenzint 1s ( a haztartasi festékboltban
kaphato lakkbenzin 1s megfelel) terpentin helyett. viszont terpentinbdl csak
muvészterpentin a megtelel6, a haztartasi festékboltos terpentint ne hasznaljuk. A
terpentin és lakkbenzin mattit-ja a festékfilmréteget, de illékonysaguk miatt
gyorsitja annak szaradasi sebességét. A tilzott olajosodas elkertilése miatt 1s
érdemes a lenolajhoz terpentint keverni a festészerben. A terpentin és lakkbenzin
a lenolajjal ellentétben, nem rendelkezik kotoképességgel emiatt gyengiti a
festékfilm kotOképességét, ez a masik ok amiért nem érdemes egymagaban
hasznalni festékhigitasra. Az ecseteinket is ezen oldoszerekkel tisztitjuk, erre

célszert az olcsobb lakkbenzint hasznalni a draga mivészterpentin helyett.

A Dammar lakk a dammar gyanta terpentines oldata. Ezt hasznaljuk a
festmények végsé lakkozasara, a vékony lakkréteg fénye védi a festmény feliletét a
szennyezodésektol, restaurator el tudja tavolitani utdlag az elkoszolddott

lakkréteget a festményrol. Egy 0j tiszta lakkrétegre cserélve azt. Mindezt a
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festékfilm karosodasa nélkil. Igy ez fontos a festmény allapotmegdvasa miatt. A
lakkréteg esztétikailag 1s jO tesz a festménynek, hisze a szineket sotétiti, mélyebbé,

erosebbé, élénkebbé teszi.

A dammar lakkot fel lehet hasznalni a festészerek adalékanyagaként is. A
dammar lakk a fest6szerben fényesebbé és gyorsabban szaradova teszi a
festekfilmet. Tovabba, mivel van kotéképessége, igy a festékfilmet sem gyengiti.
Mivel nincs benne olaj, ezért ne teszi zsirosabba, sét “sovanyabba” (kevésbé
olajossa) teszi a festéket. Szélséséges esetekben onmagaban 1s hasznalhato

festészerként, festékhez keverve.
Kiegészito, helyettesité anyagok

Velencei terpentin, mas néven vorostenyo balzsam a dammar lakkot

helyettesiti a festészerekben. Annal testesebb, vastagabb tGr6stibb. mézszert anyag.
A festékfilm lakkosabb, jobban terul6vé valik, nagyon hasznos a réteges
technikakhoz hasznalt fest6szerekben.

Dio6olaj, makolaj, napraforgé magolaj (csak hidegen sajtolt), pérsafranyolaj a

lenolaj helyettesitésére szolgalnak kiillonbozé tulajdonsagaik miatt.

Standolaj, hokezelt, saritett olajok. A napon stritett olajat, (sajat magunk

készitjuk) vagy az umton polimerizalt olajat ajanlom.

A stritett olajok és a stirt balzsamok (pl. velencei terpentin) stiribbé teszik a
festészert ez azt eredményezi, hogy kevésbé hajlamos a megfolyasra, és testesebb,
optikai réteget eredményez az ezzel kevert festék. emiatt nagyon j6 az ilyen
anyagok hasznalata a réteges, laztiros festotechnikakban is. De altalanos, egy

réteoll a la prima festésnél 1s naegvon hasznos. magam 1s ezt hasznalom.
b

A festészereket kéttéleképpen hasznaljuk fel, vagy a palettan hozzakevertunk
beldlik egy kicsit a festékhez miel6tt azt felfestjik a képre, vagy az ecsetet martjuk

bele munka kozben, és ezzel segitjuk a képen valo elkenését a festéknek.
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Receptek

Az altalanos alaprecept.
1 rész lenolaj
| rész damar lakk

1 rész terpentin

Ez nagyjabol megtelel a hétkoznapi festészereknek, pl. valoszinileg az ,,Art-

export fest6szer” is hasonlé aranyban ezen anyagokbol készul.

Mivel én régebb oOta kisérletezem, ezért mar rendelkezésemre allnak a
megfelelé anyagok, és leginkabb az alabbi receptet valamelyik valtozatat

hasznalom

Ezek a receptvariaciok a Firenzében taldlhato akadémikus modszer szerinti

,.klasszikus realista” festészetet oktaté akadémiak mestereitél szarmaznak.

Antichi Maestri Medium
| rész canada balzsam (lehet velence1 terpentin vagy vorosteny6 balzsam 1is)
1 rész terpentin

2 rész napon suritett lenolaj

Mindkét recept elkészitése végteleniil egyszert, egy iveghen osszeontjik a
kimért hozzavalokat és 1-2 percig erételjesen osszerazzuk és mar készen is van.

ennyl az egész. Hasznalat el6tt mindig egy kicsit felrazzuk.
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Gitt médium recept

Hozzavalok

— Kréta por (calcium karbonat vagy kalcium szulfat) pl.

champagne1 vagy velencei kréta.
— Lenolaj

Egészen egyszerten egy uveglapra, kiteszunk egy kis kupac, kb. 1-2
evokanalnyi krétaport és egy festékéssel osszedolgozzuk annyi olajjal amennyire a

megfelelé konzisztencia eléréséhez szikség van.

A legegyszertibb, ha kis kratert képziink a kréta kupachba, és a kraterbe ontunk
egy kevés olajat. Mikozben elkezdjiik 6sszedolgozni, érezni fogjuk, hogy ha még
szukség van tovabbi olajra. Az olaj adagolasat ovatosan végezzik, mert ha tal sok
lesz, akkor tovabbi krétat kell, a keverékhez adjunk.

A megfelel6en elkevert anyag csomomentes kissé nyulos konzisztenciaju, de a

formajat jol tart paszta lesz.

Ezt akar ures tubusba (patikaban kaphato tires tubus) toltve 1s sokaig el tudjuk

tartositani.

Ha az olajba nem tettiink szaritot, akkor atlagos olajfesték szaradasi idejével
megfelel6 szaradasi ideju lesz a keverék, ha tettiink bele szaritokat, akkor sokkal

gyorsabb az adott szaritonak megtelel6en.

A 47. oldalon Van Dyck festészeténél emlitettiik a Gitt médiumot, ez egy
nagyon kulonleges és hasznos anyag, pasztozus texturak kialakitasahoz a képen.

Olcso és konnyen eléallithato, igy kar lenne kihagyni a repertoarbol.
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A kész gitt médium
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Hasznos linkek

Ha te 1s szeretnél tobbet megtudni a festészet anyagairol akkor ajanlom
figyelmedbe az alabbi blogcikkeimet és youtube vide6imat, melyekhez szabadon

hozzaférhetsz.

Napon siiritett lenolaj készitése blogbejegyzés

Festoszerek készitése hazilag blogbejegyzés

Gitt médium készitése youtube videod

Ha meélyebb tudasra vagysz akkor itt egy kitiiné ajanlat neked!

Az alabbi kuponkdddal most 8950,- Ft helyett csak 3930,- Ft-ért veheted meg
a Festészet anyagai és eszkozei online oktatéanyagot, IDE KATTINTS!

Kuponkod: 10162018

Az oktatéanyag Osszesen 32 leckét tartalmaz tobb szaz fotoval, és tobb 6ra
videbanyaggal illusztralva. A tananyag mennyisége is sok szaz oldalny1 A/4-es
anyagot jelent.Az alapozasi munkaktol a festoszerekig a festékektdl a szinekig, a
lakkozasig bezardlag minden anyagot megismerhetsz, megtudva mi, mire val6 a
festészetben! Tobbet nem fogsz hibas anyagokat hasznalni, tudni fogod mi mire
valo, feleslegesen sem kell semmit megvenned, és nem fogsz tanacstalanul allni (az

eladoval egytitt) a miivészellatoban, hogy egyik-masik anyag vajon mire jo!?
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http://www.festomuveszmagazin.com/festeszet-anyagai/napon-suritett-lenolaj-keszitese-hazilag-oktato-video/
http://www.festomuveszmagazin.com/festeszet-anyagai/napon-suritett-lenolaj-keszitese-hazilag-oktato-video/
https://onlinefestotanfolyamok.com/2017/02/21/festoszerek-keszitese-hazilag-1/
https://onlinefestotanfolyamok.com/2017/02/21/festoszerek-keszitese-hazilag-1/
https://www.youtube.com/watch?v=gVZMPvH1D-s&t=13s
https://www.youtube.com/watch?v=gVZMPvH1D-s&t=13s
https://onlinefestotanfolyamok.com/termek/festeszet-anyagai-es-eszkozei-online-tanfolyam/
https://onlinefestotanfolyamok.com/termek/festeszet-anyagai-es-eszkozei-online-tanfolyam/

Utoszo

N

Igyekeztem a konyvben értékes és érdekes informaciokat nyujtani. A {6 célom az

volt ezzel a kiadvannyal, hogy felébresszem a kivancsisagot és a tanulés iranti
igényt. Hiszek benne, hogy a festészet gyakorlasa kozben 1s folyamatosan
tanulnunk kell, bévitenunk kell ismereteinket. Azt gondolom, hogy sziikséges a
gyakorloban egyfajta igényességre valo torekvést kialakitani. Ugyanis a festészet

kifejezetten 1igényes mifajnak szamit. Igényes mert igény van a szép, esztétikus,
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elgondolkodtatd, vagy éppen érzelmeket kivalto alkotasok létrehozasara,

megtekintésére, birtoklasara stb.

De ezt az 1igényt hitem szerint ki kell terjeszteni egyfajta szakmai igényességre
is, hogy az alkotas amit a festé létrehoz, ne csak megjelenésében legyen 1gényes, de

pl. a felhasznalt anyagok helyes alkalmazasaban és technikai szempontbol is.

A festészet nemcsak muvészet de egyben mesterség 1s. Hiszen anyagokat
hasznalva a megfelel6 technikak segitségével hozzuk létre az alkotasokat. Itt pedig

mar fel kell, hogy ébredjen a mesterségbeli tudés igénye a gyakorl6 részérol.
Ezért elengedhetetlen, hogy képezziikk magunkat ezeken a tertileteken 1is.

Javaslom, minél tobb weboldal, blogbejegyzés, youtube vide6 elolvasasat,
megtekintését, amiben a festészet anyagairol ,technikairol esik szo. Ha talalunk
alkalmas konyveket, akkor azok elolvasasat is mindenképpen kivanatosnak

gondolom.

Jelen kiadvanyban talalhat6 informaciok és a kattinthat6 linkek segitségével,
probaltam az olvasot ebbe az iranyba 1okni, bizva abban, hogy elinditottam benne

valamitéle igényt, tovabbi kutatasok, kisérletezések, tanulas iranyaba!

Az 1d6k folyaman a mai napig (2018 augusztusa) tobb mint 6 ingyenesen
elérhet6 és letolthetd elektronikus formatumu konyvet irtam a festészet témajaban.
Emellett tobb szaz blogbejegyzést és tobb mint 35 db online festészeti tanfolyamot

hoztam létre, melyek a tudas atadasaban segitenek.

Ezeket a tartalmakat az alabbi helyeken éri el az olvasé:

Online Festomiivész Magazin - festomuveszmagazin.com

KINVA ART AKADEMIA Blog - onlinefestotanfolyamok.com

Youtube csatornam

Facebook oldalam
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http://www.festomuveszmagazin.com/
http://www.festomuveszmagazin.com/
https://onlinefestotanfolyamok.com/
https://onlinefestotanfolyamok.com/
https://www.youtube.com/user/kinvaart1
https://www.youtube.com/user/kinvaart1
https://www.facebook.com/KINVA.ART/
https://www.facebook.com/KINVA.ART/

A Kiadvany témajahoz szorosan kapcsolodo6 Online tanfolyamok!

A Reégi Mesterek Technikai Online Tanfolyam KATTINTS IDE!

A tanfolyamon tobb mint 40 leckében t6bb mint 10 db oktatévideoval
szé¢leskortien megismerhetsz tobb, a régi mesterek altal hasznalt fest6technikat és

anyagot.

A Flamand 7 rétegii lazuros festétechnika Online Tanfolyam

KATTINTS IDE!

A tanfolyamon kifejezetten a Flamand 7 rétegu fest6technikat ismerheted meg,

nagyon érdekes és tanulsagos tananyag!

Mindkét tanfolyam teljes ara 25950,- Ft
Az alabbi kuponkoédokkal 6950,- Ft-ért vasarolhatod meg 6ket!

Tehat 19000,- Ft kedvezményt kapsz!

Régi mesterek kuponkod: 201846
*Flamand 7 réteg kuponkod: 20182018

*A Flamand két rétegu festés tanfolyamnal jelenleg, a konyv megjelenésétol
egészen 2018. november 13-ig, bevezet6 aron 5950,- Ft az akcios ar, a kuponkod
nélkul. A kuponkod a fenti datumnak a lejarta utan alkalmazhaté, de addig is a

datum lejarta el6tt még olcsobb!
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https://onlinefestotanfolyamok.com/a-regi-mesterek-festotechnikai-online-festotanfolyam/
https://onlinefestotanfolyamok.com/a-regi-mesterek-festotechnikai-online-festotanfolyam/
http://kinvafestmenyek.com/a-holland-7-lepeses-reteges-lazurfesto-online-tanfolyam/
http://kinvafestmenyek.com/a-holland-7-lepeses-reteges-lazurfesto-online-tanfolyam/
http://kinvafestmenyek.com/a-holland-7-lepeses-reteges-lazurfesto-online-tanfolyam/
http://kinvafestmenyek.com/a-holland-7-lepeses-reteges-lazurfesto-online-tanfolyam/

SZAKASZ 1

A szerzorol

Saary Zoltan tanitvanyaként magam kozel 20
esztendeje foglalkozom festészettel, az alkoto
tevékenység mellett, oktatom 1s a
festémesterséget, azoknak az alkotoknak, akik

mélyebb tudasra szeretnének szert tenni.

Magyarorszagon els6ként oktatom a

festészetet Online Fest6tanfolyamok
formajaban is. Emellett lelkesen kutatom a
Nagy Kriszfin - KINVA régl mesterek technikait, és anyaghasznalatat,
szivesen kisérletezem ezekkel magam 1s.
A festészet gyakorlasa és oktatasa mellett, el6szeretettel irok 1s errdl az 6si
mesterségrol. Jelen konyv mellett, az Online Festémuivész Magazin szerzéjeként

1gyekszem minél tobb érdekes, és hasznos informaciot megosztani a festészetrol az

érdekloddkkel.

Mélységesen tisztelem a Régmult 1d6k mesterei altal rank hagyomanyozott
modszereket, eljarasokat, melyek a mtvészettorténeti korszakokon ativelve,

megteremtettéck mindazt amit ma festébmuvészetnek hivunk!

Faradhatatlanul kutatom ezeket a titkokat, médszereket, technikakat és

anyagokat, melyet a “Rég1 Mesterek” rank hagytak.

Fontos szamomra az individualizmus, hiszek abban, hogy minden ember egy
szuverén lény, és nem helyes, ha kiilonboz6 szemléletmodokat akarnak valakire,

akar egy muvészre raerdltetni!

A festdbmuvészetet holisztikus modon szemlélem, gy gondolom az én utam a

festészetben az alkotason kiviil igen osszetett, folyamatokbol all.
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Ebbdl kifolydlag igen kiterjedt tevékenységeket folytatok a festészettel

kapcsolatosan.

Festészeti oktatas

Itt van egyrészt az altalam létrehozott KINVA ART AKADEMIA, ahol Online

Fest6tanfolyamok és oktatovideok segitségével oktatom a kezdé és halado, amatér

és profi festéket, alkotokat egyarant. Az oktatast igy élem meg, hogy magam is
rengeteget tanulok beldle, ami elére visz a palyamon. Igaz a kelett mondas: “A

tanitvany tanul a mestertél, a mester pedig a tanitvanytol”!

Alkoto taborok

Minden évben tobb alkototabort vezetek, ahol a résztvevok személyesen is

tanulhatnak t6lem, és ahol 1 héten keresztiil minden a festészetrol szol.

Blogolas

Az alkot6 és oktatdo munka mellett Bloggerként 1s tevékenykedek. T'obb
weboldalam és szakmai blogom is van ahol a festészetrdl irok szakmai cikkeket.
Igyekszem minél tobb értékes informaciot megosztani az érdekl6ddkkel a festészet

mesterségérol, anyagismeretérol, technikairol és a mivészettorténetérol is.
Oldalaim: (kattints rajuk és (j ablakban megnyilva meg tudod tekinteni 6ket)

Online Festomuvész Magazin - festomuveszmagazin.com

KINVA ART AKADEMIA - onlinefestotanfolyamok.com

KINVA ART Oldalak - kinvaart.com

KINVA Festmények, személyes blog - kinvafestmenyek.com
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https://onlinefestotanfolyamok.com/
https://onlinefestotanfolyamok.com/
http://www.festomuveszmagazin.com/
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https://onlinefestotanfolyamok.com/
https://onlinefestotanfolyamok.com/
http://kinvafestmenyek.com/
http://kinvafestmenyek.com/

Konyv iras

Ha mar egyszer blogcikkeket irok, akkor innen mar csak egy apro lépés, hogy
egyes irasaimat akar konyv formaban 1s megjelentessem. Ezzel is a festészet
rajongoit szolgalva. Jelenleg eddig ezzel a kiadvannyal egytitt mar 7 db ingyenes

e-konyvet irtam meg, amelyek barki szamara szabadon elérheték és olvashatok.

Tervezem a jovében nyomtatott konyvek megjelentetését is.

Szocial Média

Napjainkban az internetes jelenlétnek, szerves részét képezi a kilonb6z6
szocialis médiakban val6 jelenlét 1s. Ennek szellemében a blogolas mellett kezdtem
el “vlogolni” 1is, youtube csatornamon egyre tobb festészeti témaju video jelenik
meg, melyeket ugyancsak barki szabadon megtekinthet. De jelen vagyok a
pinteresten, instagramon, Google+-on, Twitteren és természetesen a Facebookon

is. Az oldal aljan a szociaé média ikonokra kattintva eljutsz a csatornaimra,
lajkolhatod, kovetheted, feliratkozhatsz rajuk.

Tényleg, ha mar egyszer itt tartunk! Erre most szanhatnal 1s 1 percet, és

kovethetnél, feliratkozhatnal ezekre!

Facebook - Kattints, lajkold és kovesd az oldalam!

Instagram - Kattints, és kovesd a profilomat!

Pinterest - Kattints, ovesd az oldalamat!

Youtube - Kattints és iratkozz fel csatornamra, az ingyenes

videokert!

E-mail: kinva@kinvaart.com
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Kildetésemnek érzem, hogy a hazai fest6k kozott is elterjesszem azt a
hozzaallast, melyet kulfoldi, f6leg Nyugat-Eurdpai és az Amerika Egyestlt

Allamokbeli mtivészek tantsitanak.

Nevezetesen arra gondolok, hogy forumokban, sajat blogokban, e-konyvekkel,
vagy fizikai konyvekkel, tanfolyamokkal, ingyenes, vagy fizet6s anyagok

segitségével osztjak meg egymassal ismereteiket, szakmai tudasukat.

Ez a magatartas oda vezetett, hogy a Nyugati festok széleskort parbeszédet
folytatnak egymassal, megbeszélve a festészet szinte minden aspektusat, az 6ket

foglalkoztato aktualis problémakat stb.

Ezen kozben nagymértékben tamogatjak, segitik egymast. Nyomat sem lehet
talalni a szakmai féltekenységnek, vagy a szakmai fogasok, titokként valo

kezelésének.

Ez a magatartas oda vezetett, hogy egyre tobben, egyre batrabban allnak ki és
vesznek részt ebben a gyakorlatban. Létrehozva egy hatalmas kollektiv tudastarat

a festészetrdl, melyet az interneten fel lehet lelni.

Kivanom, hogy hazankban is mihamarabb terjedjen el ez a fajta hozzaallas,

melyben magam 1gyekszem élen jarni, és példat mutatni.

Barau tisztelettel:

Nagy Krisztian — KINVA
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